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RESUMEN

Identidad en términos generales, son todos aquellos rasgos y caracteristicas que definen,
identifican y diferencian a un sujeto de otro. Existen dos tipos de identidad, la individual y la
colectiva.

El objeto de estudio de esta investigacion es, el estudiante de piano de la Facultad Popular de
Bellas Artes y su identidad colectiva durante el periodo 2000-2014 bajo un mismo plan de estudios
enfocado a la musica clasica. ;,Quién es, qué hace, cdmo se forma, cuales son sus necesidades y
realidades durante su proceso de formacion?

A través de entrevistas, observacion del sujeto en su cotidianidad, consulta bibliografica, revision
de archivos graficos y estadisticos de la F.P.B.A., se logré llegar al objetivo observando que, de
una poblacién de 34 alumnos de la carrera de piano de nivel propedéutico y licenciatura, con
edades de entre 17 y 28 afios el 94.11% son michoacanos, el 52.94% no cuenta con instrumento
propio para su estudio, el 70.58% no se desempefa en el género clasico sino en el popular, el
88.23% preferian otra institucion pero por cuestion econémica ingresaron a la F.P.B.A. indicando
asi una fractura en su sentido de pertenencia. De estos ultimos encontramos dos grupos, a) los
que se adaptan y b) los que asumen un rechazo, de los cuales un promedio del 30% decide
cambiar de especialidad o carrera.

Caracteristicas generales encontradas: criticos, introvertidos, introspectivos, amantes de la lectura,
creativos, sensibles, observadores, reflexivos, ego elevado. Existe una identidad a pesar de que no
todos los estudiantes tienen conciencia de ello. Tanto los alumnos que no cuentan con
instrumento, como aquellos que si pero que no tienen en casa las condiciones para estudiar,
dependen de las instalaciones de la institucién permaneciendo la mayor parte del tiempo en ella,
creando asi un sentido de pertenencia con la comunidad a través de la convivencia.

1. INTRODUCCION

Hoy en dia, podemos percatarnos de que la palabra identidad se usa cada vez con mayor
frecuencia, la escuchamos de manera constante y latente en la mayor parte de nuestro entorno. No



existe una fecha precisa de cuando surgi6 la inquietud por el concepto de identidad como tal, sin
embargo, encontramos documentos de mediados del siglo XX que ya comienzan a introducirse en
el tema. De acuerdo a las investigaciones de Giménez Montiel (2005), la necesidad de desarrollar
éste concepto se encuentra intimamente ligado a los movimientos de grupos sociales en afan de
hacerse reconocer como distintos del resto por dominacién, autonomia, creencias, normas, etnias,
derechos, etc. Es importante hacer notar que esta necesidad identitaria ha surgido mas
frecuentemente en grupos de minorias.

En base a lo anterior es que surge la idea de indagar sobre la identidad del estudiante de piano de
la Facultad Popular de Bellas Artes. Sabemos que la musica que hoy vende y tiene demanda, esta
basicamente disociada de la educacién musical que el pianista tiene en universidades,
conservatorios o instituciones serias y/o formales de arte. ;COmo es que esta minoria se
desarrolla y persiste su existencia en una sociedad como la nuestra, en la que predomina la
mercadotecnia mas en lo visual que en lo auditivo? Conocer quién es, qué hace, como se forma,
como se desarrolla, cébmo se proyecta, cual es su percepcion del mundo y cudl es su
autopercepcion como musico mexicano del siglo XXI, son elementos fundamentales que nos daran
un acercamiento a la identidad de estos sujetos y que nos permitirdn observar si realmente existe
una identidad como colectivo.

2. TEORIA

El concepto de identidad para este trabajo de investigacion, estd basado principalmente en los
planteamientos presentados por Giménez Montiel (2005). Identidad es un término que se aplica a
objetos y sujetos, en este caso se estara aplicando sélo a sujetos, es decir, los estudiantes de
piano de la F.P.B.A. de la UMSNH.

De acuerdo a la RAE, identidad significa: cualidad de idéntico. Conjunto de rasgos propios de un
individuo o de una colectividad que los caracterizan frente a los demas. Conciencia que una
persona tiene de ser ella misma y distinta a las demas. Haciendo referencia a éste ultimo, la
conciencia no es indispensable para la existencia de la identidad, pues esta presente desde la
creacion de todo ser humano aun al no tener conciencia de ella.

Giménez afirma que cultura e identidad social estan intimamente ligadas. “No hay cultura sin sujeto
ni sujeto sin cultura”. Cultura, entendida como habitos, creencias, normas, tradiciones, expresiones
y manifestaciones artisticas propias de un grupo, etc. Identidad no es solamente los rasgos fisicos
que caracterizan a un individuo o colectivo, también se incluyen las costumbres, lugar de origen,
formas de pensar, de concebir el mundo, de ser y de actuar, la autopercepcién, el
autorreconocimiento y el reconocimiento del otro.

La célula de toda sociedad es el individuo, por tanto para el estudio de la identidad se hace la
siguiente clasificacion: a) identidad individual e b) identidad colectiva.

a) ldentidad individual, se caracteriza principalmente por buscar la diferencia en relacion a la
otredad y encontrar un sentido de originalidad.

b) Identidad colectiva, a diferencia de la identidad individual, busca precisamente todas las
semejanzas Yy los puntos de coincidencia entre los individuos, esto permite la cohesion al
trabajar por un mismo fin, intereses o actividades. Como parte de la identidad colectiva
encontramos un fendmeno muy interesante que es el sentido de pertenencia, éste resulta
de sentirse identificado (afin) con los propdsitos, actividades, intereses o ideologias de un
grupo del cual se forma parte activamente; ser alguien como parte de un grupo. Del mismo
modo se puede ser parte de un grupo y no tener un sentido de pertenencia con el mismo,
por ejemplo en el trabajo o la escuela, en los que se debe estar por necesidad u obligacion
Yy NO por conviccion.



Del mismo modo, es importante mostrar tener una referencia de lo que algunos grandes musicos,
criticos y musicologos consideran que deberian ser las caracteristicas de un musico, es decir su
identidad como tal. Vasconcelos (1990) hace notar lo que para él hizo que Claudio Arrau fuera uno
de los grandes pianistas y musicos del siglo XX. Vasconcelos habla de “universalidad”, es decir,
una amplia cultura no solo de la propia sino que aprendié de otras culturas relacionadas a su
medio y a la propia musica; un alto nivel intelectual enriquecido por la literatura, la psicologia, la
filosofia, historia e historia de la musica. Todo ello le permitié construir una “visién estético-
filosofica” y un “pensamiento musical estructurado”. Vasconcelos resume: flexibilidad cultural,
capacidad técnica ilimitada e inteligencia musical son sus caracteristicas principales, producto de
su formacion.

Ahora bien, desde el punto de vista del propio Arrau, una escuela de musica deberia implementar
el psicoanalisis y el arte de la danza como parte de la curricula y formacion integral del estudiante
de musica. La importancia del psicoanalisis radica en que el estudiante debe aprender a conocerse
a si mismo para su “proceso de autosatisfaccion”. Arrau consideraba que cuando la meta es la
autosatisfaccion, se podra entonces madurar como artista. El fin de aprender el arte de la danza,
se enfoca a los movimientos para liberar inhibiciones y bloqueos psicolégicos ademas de tensiones
fisicas y por tanto biomecanicas al momento del estudio y la interpretacion, también ayudaria a la
adquisicién de conciencia y proyeccion de la expresién. Cuando el autoconocimiento fisico y
psicoldgico no esta desarrollado, cualquier trabajo musical y técnico apenas logrado podria verse
afectado por el nerviosismo y bloqueos mentales.

El artista, explica Arrau, es portador y transmisor de la cultura llevando a cabo modelos de
maduracion y desarrollo individual de manera mas clara que el resto de la sociedad. Esto se debe
a que adquiere un conocimiento pero sobre todo una conciencia mas desarrollada de su historia,
su cultura, los significados y la evolucion humana, todo ello necesario para la creacién y recreacion
musical.

El artista debe ganar una posicidon en la sociedad a través del reconocimiento, el camino que lo
llevara a tal posicidon sera una serie de pruebas desde los mas sencillos recitales, pasando por
concursos, hasta los grandes conciertos; sin embargo este camino no es nada sencillo, pues en
escenario el Eros (como creacién) tanto como el miedo son susceptibles de surgir sin previo aviso,
pues cada vez que nos enfrentamos a un escenario, expresa Arrau, nos enfrentamos a la posible
pérdida de aquello que mas amamos. Si Eros y el autocontrol predominan, sera una prueba con
mayor tendencia al éxito, pero cuando el miedo domina puede incluso llevar a la renuncia
anticipada y en muchas ocasiones ésta renuncia puede ser definitiva. El miedo y los bloqueos son
consecuencia de la educacion y la ensefianza, sin olvidar el temor al compromiso de una busqueda
del sello personal. Arrau afirma, basado en textos de Carl G. Jung, que en la medida que el artista
tiene mayor conocimiento y conciencia de si mismo y de su individualidad, sobre sus capacidades,
limitaciones, deseos, etc. es decir tiene conciencia de su identidad, entonces podra explotar al
maximo su talento, y su obra como creador o recreador sera mas significativa.

Efectivamente se ha sefalado hasta ahora al artista en general sin diferencia de género, sin
embargo, Arrau considera que para el sexo femenino ser artista es un doble trabajo al tener que
abrirse oportunidades en un mundo de hombres, pues las necesidades y condiciones fisicas y
psicolégicas de la mujer son bien distintas a las del hombre por naturaleza, de ahi que la
posibilidad de desarrollo y de éxito para ellas es menor.

En resumen, el artista, en este caso el pianista deberia ser la suma de intelecto, razén, entereza
del ego, control, imaginacion, intuicién, facultad creadora que a través de impulso y coraje que le
lleva a correr riesgos y asumir la responsabilidad de si mismo, de ser original, al superar o no las
pruebas necesarias para su trascendencia y reconocimiento personal y social.



3. PARTE EXPERIMENTAL

Una vez localizados los elementos que se involucran en el concepto de identidad, y la identidad
ideal del artista, se procedi6 a la realizacién del experimento. Este consistié en realizar entrevistas
de manera individual a estudiantes y profesores de la catedra de piano de la F.B.P.A., identificar si
existe conciencia de la identidad individual, y cudles son los puntos de coincidencia que podrian
permitir la existencia de una identidad como colectivo y un sentido de pertenencia.

Las preguntas fueron elaboradas y estructuradas para inducir a los entrevistados a una
introspeccion sobre quiénes son, por qué estudian musica, por qué eligieron esa institucion y no
otra, cuentan con un instrumento de estudio, cuales son sus planes a futuro como pianistas, con
qué género musical se estan formando y cual quieren desarrollar de manera profesional, cual es su
relacién con el medio laboral e institucional del estado, como es y ha sido su formacién, con qué
obstaculos se han topado en la carrera, etc. Se cuestioné también sobre los valores y elementos
que giran alrededor del concepto de identidad.

Cabe sefialar que la primera pregunta, ¢quién eres?, resultd la mas dificil de contestar para la
mayoria de los entrevistados, incluso hubo quienes no pudieron responder o su respuesta
simplemente fue “no sé”. Casi al final de la entrevista, se hizo la pregunta ;cual es tu identidad?,
de una manera mas clara y estructurada pudieron responder a la pregunta a diferencia de la
primera y algunos dijeron dibujando una sonrisa, “ahora si”

4. CONCLUSIONES

En la Facultad Popular de Bellas Artes, existe una poblacién de 34 alumnos inscritos en la carrera
de piano entre nivel propedéutico y licenciatura, con edades de entre 17 y 28 afios. Como puntos
de coincidencia

- 94.11% son michoacanos.

- 52.94% no cuenta con instrumento propio de ningun tipo para su estudio.

- 70.58% no se desempefia en el género clasico sino en el popular como campo laboral.

- 55.88% no tiene claridad sobre su desarrollo en el campo laboral mas alla de la
interpretacion.

- 88.23% preferian en inicio, una institucion privada, sin embargo por cuestién econémica se
vieron en la necesidad de ingresar a la F.P.B.A.

- 88.23% desconoce programas, acuerdos, convenios y politicas culturales de instituciones o
universidades para la proyeccién artistica.

Este ultimo punto nos indica una fractura en su sentido de pertenencia. De ahi encontramos dos
grupos: A) los que se adaptan y adquieren posteriormente éste sentido de pertenencia y B) los que
asumen un rechazo, de los cuales un promedio del 30% decide cambiar de especialidad o carrera.

Caracteristicas generales encontradas: criticos, introvertidos, introspectivos, amantes de la lectura,
creativos, sensibles, observadores, reflexivos, ego elevado, carencia de actividad fisica, falta de
autonomia en la busqueda del desarrollo musical, es decir, elevada dependencia del profesor y
falta de propuestas con iniciativa propia.

Si existe una identidad pese a de que no todos los estudiantes tienen conciencia de ello. Tanto los
alumnos que no cuentan con instrumento, como aquellos que si pero que no tienen en casa las
condiciones para estudiar, dependen de las instalaciones de la institucién permaneciendo la mayor
parte del tiempo en ella, creando asi un sentido de pertenencia con la comunidad a través de la
convivencia.
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